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PRESENTACION DE LA PINTURA DE CARAVAGGIO
«SAN JUAN EN EL DESIERTO»,
TRAS SU PROCESO DE RESTAURACION

e Tras el proceso de restauracién y el estudio que ha realizado un equipo multidisciplinar
de historiadores, archiveros, especialistas en fotografia infrarroja y ultravioleta y técni-
cos en fisico-quimica especializados en material artistico no destructivos, se consolida
la atribucion al pintor italiano.

El Cabildo de la Catedral Primada ha presentado en la mafiana de hoy la restauracién de la
pintura de Caravaggio, «San Juan en el desierto», que se conserva y expone en la pinacote-
ca del templo primado. En el acto han intervenido el Sr. Arzobispo de Toledo, don Francisco
Cerro Chaves; el dean del Cabildo, don Juan Pedro Sdnchez Gamero; y el conservador restau-
rador de la Catedral Primada, don Antonio Sdnchez Barriga, que ha afirmado que, tras el
proceso de restauracion y el estudio que han realizado los expertos se consolida la atribu-
cion al pintor italiano.

La llegada del cuadro de «San Juan en el desierto» a la catedral fue fruto de la donacion
del candénigo don José Antonio Zoilo Sdenz de Santa Maria (1726-1813), realizada el dia 18
de junio de 1785. La donacién obedecia al deseo de enriquecer la capilla de Santa Lucia, ac-
tualmente del Sagrado Corazén, y contribuir con esta donacién a dejar un recuerdo de su
servicio en la catedral, durante 33 afos, tras su nombramiento como vicario de Toledo, pre-
sidente del Consejo de la Gobernacién de Toledo y arcediano de Madrid.

Restauraciones indebidas y repintes

Desde ese momento, el lienzo fue tratado con restauraciones indebidas, afiadidos, barniza-
dos y repintes, en el intento de mejorar la pintura, pero estas intervenciones tergiversaron la
verdadera imagen de este maravilloso cuadro.

En la actualidad, el Cabildo Primado, constatando la necesidad de su restauracién y la
consiguiente realizacién de un estudio que aportara nuevos datos sobre su técnica pictdrica
y una posible atribucién, tomé la decisién de encargar al equipo técnico conservador de la
Catedral este trabajo.

La investigacidon y el proceso de restauracidon han durado un afio y medio, con el apoyo
constante de un importante equipo multidisciplinar de historiadores, archiveros, especialis-
tas en fotografia infrarroja y ultravioleta y técnicos en fisico-quimica especializados en mate-
rial artistico no destructivo. Este conjunto de profesionales finalmente ha logrado aportar
nuevos datos en este bellisimo «San Juan en el desierto», que se ampliaran con la edicién de
un libro de préoxima edicion.

En el estudio realizado se observa que, tras la donacion por el vicario Sdenz de Santa Ma-
ria, se efectud una restauracion agresiva y radical que reinterpretd y censuré la imagen, ha-
ciéndola mas severa y acorde a una iconografia que pretendia seguir los postulados del mo-
mento. Asi, se ocultd el fresco sonrosado de la cara y la bella sonrisa complaciente de los



labios, y se oscurecieron diferentes zonas con repintes, oscureciendo el cuadro para dotarle
de un dramatismo mds acorde con la idea caravaggista.

Ademas, se dieron pdtinas al éleo y resina en las plantas, el pelo, los fondos y algunas
areas de la figura y se destruyé una flor que el Bautista llevaba en la cabeza y cuyos restos
ahora pueden verse al descubierto. Como dato comparativo, se comprueba que es idéntica
al lienzo de Caravaggio, el Muchacho que le muerde un lagarto.

Nuevas aportaciones

Los resultados radiograficos y quimicos del estudio han contribuido al descubrimiento de
nuevas aportaciones para el conocimiento de la técnica pictdrica, efectuada a la prima, con
un dibujo directo sobre la preparacion terrosa a mano alzada. En la tunica bermellén, en dos
tonos, con finos toques de laca roja. Todo debid ser ejecutado en muy poco tiempo.

También una de las novedades que aporta la radiografia son los decisivos cambios que el
artista realiza desde la primera idea hasta el acabado definitivo.

La primera es una imagen del Santo sefialando con el dedo indice, que recuerda que es el
Precursor de Cristo. En la definitiva, engrosa el brazo y cambia rotundamente la idea, pin-
tando una mano que agarra una caia con la cruz. Pinta el Cordero Mistico sobre el manto de
martirio y oscurece el lateral derecho. Con esto facilita ain mas la identificacién del Santo
con una férmula iconografica mas tradicional, muy cercana al lienzo conservado en el Museo
Nelson-Atkins, de Kansas.

Con luz rasante se han encontrado pequeias incisiones en zonas que bordean la figura,
gue estan hechas cuando la preparacién esta aun fresca. Esta técnica siempre se ha relacio-
nado con las caracteristicas de la pintura de Caravaggio.

El lienzo

En cuanto a la analitica es muy importante el descubrimiento del sistema constructivo de
este lienzo. Se trata de una tela de soporte de sarga con una armadura en diagonal de trama
oblicua, comuin en Roma e idéntica a la Conversion de San Pablo de la Capilla Cerasi, que ya
intuydé Mina Gregori y una preparacién acorde con otras obras romanas del autor.

La paleta utilizada en este lienzo es muy corta, de siete colores, que utiliza sin casi mezcla
entre ellos y aplicado por capas. Como siempre, aprovecha el fondo terroso oscuro de la
preparacion y, sobre todo en los bordes, para dejarlos libres de color, un método de ahorro
de gasto de pintura muy caracteristico de Caravaggio.

A partir de ahora, el visitante encontrara en la Catedral de Toledo, entre sus importantisi-
mas obras, un lienzo de San Juan en el Desierto de Michelangelo Merisi da Caravaggio, re-
cordando que es el precedente de una técnica innovadora, que expresa con su pintura al na-
tural una pincelada limpia, sin freno alla prima, y que da paso a una actividad que solamen-
te tienen aquellos genios que estan marcados por ese inexplicable duende, que Garcia Lorca
supo perfectamente describir, a través de una frase de Goethe sobre la maestria musical de
Paganini: Poder misterioso que todos sienten y ningun fildsofo explica.



